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La narration populaire iranienne (naqqali)
a un tournant de son histoire

Rencontre avec Hadi Afarideh, réalisateur d'un court-métrage
sur I'art de la narration populaire iranienne:
L'histoire de Gordafarid

Entretien réalisé
pour la Revue de Téhéran
par Alice BOMBARDIER*
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uel a été votre parcours? Vous avez
d’abord étudié le théitre puis le cinéma;
comment étes-vous passé de 'un a Pautre?

Ma famille a un gout pour les arts. Mon petit frére
est par exemple musicien. Mon grand-pére aimait
beaucoup le théatre. Avant la Révolution, il allait
régulierement a Laleh-Zar, le Broadway iranien, voir
des picces de théatre avec ma mére et moi-méme.

Jai fait mes études au lycée technique (honarestdn)
de la radio et la télévision d’Iran, qui s’appelle le
lycée Kamal-ol-Molk. A coté des cours, j’ai également
appris le théatre de facon expérimentale, en organisant
de petits événements artistiques dans les centres
culturels de quartier ou dans les mairies.

A partir de 1377 (1998), j’ai travaillé quatre ans
aux cotes de Ghotbeddin Sadeghi au Théatre de la
Ville de Tehéran, en tant qu’assistant directeur de la
mise en scene. J'ai en quelque sorte effectué mon
service militaire en années de théatre.

Comment en suis-je arrivé au cinéma? Enfant,
J'adorais Charlie Chaplin. Je me déguisais comme
ses personnages, avec ses moustaches... Il y a
d"ailleurs une photo ou, tout petit, j’essaye de rentrer

Affiche du film L'Histoire de Gordafarid
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dans I’écran de télévision.

Depuis 1380 (2001), je réalise surtout
des films mais je continue a participer a
des projets théatraux. Le théitre demeure
mon principal loisir. A Téhéran, il n’existe
aujourd’hui que trés peu de troupes de
thédtre professionnelles: pas plus de cing
ou six. Les difficultés administratives ou
financiéres sont nombreuses.

En fait, j’en suis arrivé a penser que
le documentaire cinématographique est
devenu le nouveau langage littéraire, sous
une forme figurative, de la jeune
génération iranienne. Avec les courts-
métrages surtout, les messages sont plus
clairs et percutants.

Quel a été votre premier film?

Narendji. Ce mot signifie la couleur
orange.

C’était a propos d’un balayeur de rue.
Les balayeurs sont vétus d’un uniforme
orange en Iran. Le film est sans dialogue,
silencieux.

Ce balayeur était-il afghan?

Non, iranien. Il est vrai que la majorité
des balayeurs de rue en Iran sont afghans
car les salaires sont bas. Mais le scénario
portait sur un jeune balayeur iranien du
méme age que moi. Il ne travaillait que
la nuit. Tout a sa tache, il pensait a plein
de choses. Il imaginait: «Comment
trouver une femme et me marier...?»
Mais la nuit, on ne voit personne dans
les rues, surtout pas de femmes.

Vous avez tourné la nuit?

Oui, uniquement la nuit. Et la lumiére
des lampadaires était orange.
L’atmospheére générale était totalement
baignée de la couleur orange. I’ai pensé
a Sigmund Freud et au fait que, selon lui,

influence

la couleur
particulierement I’humeur et exacerbe la
sensibilité.

orange

L’Histoire de Gordafarid est votre
dernier court-métrage?

Oui. Je I’ai tourné il y a un an et demi.
C’est mon huitiéme court-métrage depuis
1380 (2001). J*ai regu en fait un prix qui
m’a permis de tourner Gorddfarid. En
1385 (2006), un concours avait été
organisé grace au Centre du film
documentaire et expérimental de Téhéran
et a la Maison du Cinéma. Chaque ville
d’Iran devait sélectionner son champion.
J ai été choisi pour représenter Téhéran.
On a travaillé pendant un mois aux cotés
de grands cinéastes comme Khosrow
Sind'i, Mohammad Reza Aslani, et jai
produit Une cérémonie matinale qui a
été récompensée.

L’idée de réaliser un film sur les
traditions narratives iraniennes ne m’est
pas venue a ce moment-1a, j’y pensais
bien avant, dés 1’époque o j’ai appris le
théatre. J’ai pensé qu’il fallait faire

_TEHERAN 05

N° 42 - Mai 2009

Hadi Afarideh

A Téhéran, il n'existe
aujourd hui que trés
peu de troupes de/
thédtre
professionnelles: pas
plus de cing ou six. Les
difficultés
administratives ou

financiéres sont

nombreuses.

J'en suis arrivé a
penser que le
documentaire
cinématographique est
devenu le nouveau
langage littéraire, sous
une forme figurative,
de la jeune génération
iranienne. Avec les
courts-métrages
surtout, les messages
sont plus clairs et
percutants.



Morshed Madddéhi

En Iran, on travaille
sur Beckett,
Shakespeare ou
Marguerite Duras. el
on oublie les sujets qui
sont propres a notre
culture.

quelque chose sur "art de nos conteurs,
qui est en train de disparaitre. Or cette
pratique est trés ancienne dans notre pays.
Ce film tend a rendre hommage a nos
conteurs et a, fout du moins, sauvegarder
cet art sur une bobine de cinéma.

Quand vous avez étudié le théatre,
on vous parlait des pratiques des
conteurs? Faisaient-elles partie des
références citées?

Nos professeurs nous en parlaient,
mais trés peu. Le plus important livre sur
notre culture théitrale, traditionnelle et
moderne, a été écrit par Bahram Beiza'c
Le spectacle en Iran (namdyesh dar ram).
publié aux éditions Rowshangaridn

La plupart des livres que nous avoas
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sur le théatre sont des traductions
d’ouvrages étrangers, notamment
européens. Ils sont trés bien mais il est
nécessaire aussi d’avoir des livres sur
nos propres pratiques thédtrales. En Iran,
on travaille sur Beckett, Shakespeare ou
Marguerite Duras, et on oublie les sujets
qui sont propres a notre culture.

11 est vrai que la narration traditionnelle
ressemble au théétre épique de Brecht. 11
y a la méme mise a distance sur scene.
Dans une piéce de Berthold Brecht, un
acteur peut se mettre de répondre au
téléphone alors qu’il est en train de jouer.
Dans le nagqali, ¢’est pareil. Au milieu
de la performance, il est possible que le
conteur s’arréte et s adresse a quelqu’un:
«bonjour, ¢a va? Ton pere va bien? Et ta
famille?...». Ce que Brecht a théorisé au
XXeéme siécle existait déja en Iran depuis
1’époque safavide. La valeur de ce théitre
traditionnel est donc trés importante mais
malheureusement cette pratique disparait.

Enfant, avez-vous le souvenir d’avoir
vu et écouté des conteurs?

Non, pas du tout. Mais certains vieux
conteurs, comme Morshed Valiollah
Torébi, qui est dans mon film, ont joué
en Iran lors de Festivals de théatre,
comme le Festival Fadjr («aurore»), dans
les années 1377-78 (1998-1999).

Morshed Valiollih Torabi est le
premier conteur qui apparait dans
votre film. Est-il considéré comme un
des plus importants conteurs iraniens?

Qui. Sous Mohammad Reza Shah
Pahlavi. avant la Révolution, ’art de la
narration wadimonnelle était subventionné.
Morshed Valiollah Torabi a pu alors jouer
en France par exemple. J'ai vu une photo
o= on le voit au pied de la tour Eiffel. 1
est trés connu. Il a été aussi un des



enseignants les plus célébres du nagqali.
Son propre professeur était un personnage
important: Hadj Hossein Baba-ye
Meshkini. Le pere de Morshed Valiolldh
Tordbi était acteur de ta’zieh
(ta'ziehkhan), autre forme de narration
traditionnelle consacrée a I’histoire
religieuse de I’lmam Hossein. Morshed
Valiolldh Torabi est le dernier a conter a la
maniere safavide. Méme Gordafarid, son
éléve, ne joue plus de maniére classique.
Elle effectue des performances modernes.

Que signifie «le nagqdli sous une
forme classique»?

C’est le théatre traditionnel pratiqué
par Morshed Valiolldh Torabi, sans
musique ni supports visuels. Car la
narration populaire iranienne a plusieurs
formes. La narration classique, dans le
folklore iranien, est apparentée au théatre
mais est exécutée par un seul individu
(the 'datr-e taknafari). Ce que joue ce
naqqal est basé sur un texte appelé
«toumar». Le mot «toumar» signifie en
persan «rouleau de parcheminy. Ce texte
est construit a partir de livres iraniens
anciens, comme le Shahnameh («Livre
des Roisy) de Ferdowsi, les recueils de
Mowlana, les histoires de Molldh
Nasreddin. Les relations avec la littérature
persane et les récits religieux sont
nombreuses. Un seul individu peut jouer
jusqu’a 20 ou 30 personnages. Ce qui est
intéressant est la puissance d’expression
du conteur. Il construit ses personnages
grace a sa voix. L’interaction avec le
public est continue. Lorsque le spectacle
commence, les gens présents oublient
qu’ils ont leur verre de thé a la main ou
qu’ils viennent d’allumer une cigarette.
A I’époque safavide, les conteurs jouaient
dans la rue et les marchands venus d’Irak
ou d’ailleurs les écoutaient et
reproduisaient leurs histoires en langue

arabe dans leurs propres pays.

Gordafarid adapte, quant a elle, une
tradition qui, jusqu’a présent, n’était
pratiquée que par des hommes. Elle arrive
a capter I’attention des spectateurs comme
les anciens conteurs. Mais Gordafarid est
une conteuse moderne car elle écrit les
histoires qu’elle raconte de maniére tres
académique, a partir de manuscrits de la
Bibliothéque nationale iranienne.

Quelles sont les autres formes de la
narration populaire iranienne?

Morshed Maddahi apparait en second
dans mon film, apres plusieurs minutes
consacrées a Morshed Valiollah Torabi
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Morshed Valiollah
Torabi est le dernier a
conter a la maniére
safavide. Méme
Gordafarid, son éléve,
ne joue plus de
manieére classique.
Elle effectue des
performances
modernes.
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